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Lili Marleen in Shenzhen - oder:
Kultur als globales Reprdsentationskonzept

In diesem Text geht es um Kultur, um ihre wissenschaftliche Konzeptua-
lisierung und um ihr gesellschaftspolitisches Potenzial. — Wieder einmall

Denn dieser Begriff begleitet mich als »heller Leitstern« wie als »listiger
Rucksack« tiber nun gut zwei Drittel meines wissenschaftlichen Weges.
Und er begleitet und pragt auch unsere wissenschaftlichen wie gesellschaft-
lichen Debatten in den letzten Jahrzehnten — in immer neuen und anregen-
den Wendungen ebenso wie in kritischen und skeptischen Einwendungen.
Auch diese Ambivalenz ist fiir uns lingst selbstverstindlich. Denn dass

der Aufstieg eines Leitbegriffs zugleich auch schon als bedenkliches Omen

erscheint, ja dass er als Scheitelkurve seines baldigen Absturzes interpre-
tiert wird: Diese notorische Skepsis gehort offenbar zum Selbstverstindnis

unserer spiten Moderne. Deren Prinzip heifit Wandel, Wechsel, Trans-
formation — fast um jeden Preis. Dies gilt lingst schon fiir gesellschaftliche

Diskurse und Lebensstile. Dies gilt inzwischen auch in Hinblick auf unse-
ren gesellschaftlichen Wissens- und Reflexionsmodus. Und dies gilt in ganz

besonderer Weise auch fiir den Begriff und das Konzept »Kultur, also fiir
ein zentrales Deutungsparadigma unserer spiten Moderne.

Insofern scheint ein heutiges »Unbehagen an der Kultur« also nur
logisch. Denn ihre scheinbar beliebigen Spielformen und deren fast
ebenso beliebige Begrifflichkeit — gerne auch mit Bindestrich — machen
aus brisantem »kulturellem Stoff« oft nur »breitgetretenen Quark.
Oder anders gesagt, ohne Goethes drastische Metaphorik: Nach all
den post-modern, post-historisch, post-kolonial inspirierten »Cultural
Turns« sind wir nun offenbar zwar perfekt im De- und Re-Konstruieren
von Themen und Positionen. Und besonders auch darin, uns in diesen
»Post-Feldern« auch immer wieder selbst neu zu erfinden und kreativ
zu présentieren, Nur scheint uns dabei der Fluchtpunkt etwas abhan-
dengekommen zu sein. Denn das war doch einmal das Ziel: Kultur als
ein zentrales Wirkungs- wie Deutungsprinzip gesellschaftlicher Ord-
nungen zu etablieren; es in subjekt- wie akteursbezogener Perspektive
zu entwickeln; und - darauf kam es an — es damit als ein alltidglich und
zugleich wissenschaftlich anwendbares Verstehens-Paradigma zu nut-
zen, um uns bessere kognitive, mentale und reflexive Orientierungen in
einer sich dramatisch wandelnden Welt zu erméglichen.
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Diesen Weg haben die sich erneuernden Kulturwissenschaften in
den letzten Jahren zwar durchaus beschritten. Doch ist er inzwischen
offenbar in zu viele einzelne Pfade aufgespalten und in zu viele Kreisbe-
wegungen gemtindet, um gesellschaftliche Blick- und Denkrichtungen
entscheidend inspirieren zu konnen. So ghneln die Kulturwissenschaf-
ten heute wohl in ihrem Aufenprofil eher einem Wikipedia-Thesaurus
als einem gesellschaftlichen Ratgeber: oft zu viele, zu beliebige, zu
ausschweifende, zu widerspriichliche Kultur-Palaver. Auch daher rthrt
wohl unsere wachsende Unbehaglichkeit (Kaschuba 2013).

Vielleicht aber ist dieses akademische Unbehagen heute auch gar
nicht mehr entscheidend, vielleicht nehmen wir uns damit einfach zu
wichtig. Denn zwei Dinge sind jedenfalls geschehen: Einerseits hat der
Kulturbegriff mit den Debatten um seine Erweiterung seit den 1970er
Jahren lingst und endgtiltig seine hochkulturelle Enge und Ignoranz
verloren, andererseits und zugleich ist aus ihm damit inzwischen ein
strategisches Reprasentationskonzept der sozialen Akteure selbst gewor-
den. Mit diesem doppelten Emanzipationsschritt aus der engen Enklave
der Wissenschaft in die offene Landschaft der Gesellschaft waren und

sind zugleich Ubersetzungsvorgdnge verbunden, die den Kulturbegriff
als eine nunmehr dezidiert politische Formel sozialer Selbstverstandi-
gung neu definieren. Kultur erscheint nun weltweit als zentrale sym-
bolische Ressource sozialer Identifikation und Reprasentation, sie steht
also langst fiir strategische Konzepte des gesellschaftlichen Ringens um
Anerkennung und Autoritit, um Legitimation und Macht. Und es sind
damit die Akteure selbst, die der Kultur zusitzliche stoffliche, prozes-
suale wie strategische Qualititen verleihen im Sinne neuer identitérer
wie performativer Wirkungen, aber auch neuer Ordnungs- wie Herr-
schaftsfunktionen.

Wie mit dem verstirkten Identitdts- und Authentizititsparadigma
des Kulturellen dann jeweils umgegangen wird, erdffnet umgekehrt
der wissenschaftlichen Analyse aufschlussreiche heuristische Perspek-
tiven. Und dies vor allem tiberall dort, wo soziale Akteure versuchen,
solche »kulturalistischen« Positionen fiir ihre spezifischen Zwecke zu
instrumentalisieren: mit Verweis etwa auf das angeblich »Authenti-
sche« und »ldentische« in ihrer Herkunft oder ihrer Religion, in ihrer
Moral oder an ihrem Lebensstil. Manches davon tendiert daher eben
auch zum Essenziellen und Fundamentalistischen wie Glaubensformen
oder Gruppenegoismen, Lebensstile oder Esskulturen, Kindererzie-
hung oder Hundehaltung, Es gibt heute doch recht viele und ziemlich
eigenartige Formen eines »redundanten Alltagsfundamentalismus, an
dem sich wohl selbst die Habermas'sche Diskursethik ihre Zihne aus-
beiRen kénnte. Denn vegane Speiseplane oder urbane Partylaune lassen
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Abb. 1. »Lili Marleen Clubs, Wolfgang Kaschuba, Shenzhen 2014
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1. Lili Marleen: »Unter der Laterne, vor dem groRen Tor,..«, deut-
sches Soldatenlied von 1915, neu vertont 1939 und ein Millionen-
hitim Zweiten Weltkrieg mit Lale Andersen (Gtinter Grass nannte
es einmal »die Internationale der Soldaten«), in den 1970ern dann
in Cover-Versionen gespielt und von Rainer Werner Fassbinder als
Film in Szene gesetzt. —

2. Volksarmee-Uniformen der Kellner: Teil eines vielfiltig sichtba-
ren Retro-Looks in China, der — ebenso stylish wie selbstironisch

— auch vor den heiligen Kiihen des Politbiiros wie Mao Tsetung

(»Maobama«-Militzen) oder der Groflen Mauer {(»We climbed the

Great Wall«-T-Shirts) nicht halt macht, — v

3. Tee-Whisky-Mix: offenbar ein Versuch, lokale und globale

Trinkkultur mit zwei authentischen Ingredienzien aus China und

Schottland zusammenzubringen — East meets West als ein sehr

gewohnungsbediirftiges Geschmackserlebnis. —

Und 4. eben dieses Lied »Volare«: 1958 der italienische Siegerti-
tel auf dem San Remo-Festival (sagt Wikipedia), in Deutschland wie

in West- und Stideuropa insgesamt dann beriihmt geworden als »Gast-
arbeitersongx,

So weit meine Feldnotizen, ergiinzt spiter durch einige Recherchen. Er-
ginzt jedoch an diesem Abend gleich mit der Riickfrage an meine Gast-
geber: War das eine bewusste Wahl des Clubs und des Programms, eine
besondere Inszenierung - fiir uns, die Deutschen? Die Antworten darauf
waren ein erstauntes: Nein! Wieso? Und das klang plausibel, denn was
»Lili Marleen« als historisch-kulturelles Motiv bedeutet und was es mit
dem Lied »Volare« auf sich hat, war den chinesischen Freunden wie den
Programmmachern unbekannt.

Schlussfolgerung also des Ethnologen: Dieser Ausgeh-Abend war
offenbar einfach ein ganz normaler, Und das kulturelle Copy ¢ Paste
4 la chinoise war ebenfalls ein ganz normales Rezept fiir China (wie im
Ubrigen auch fiir die internationale Clubszene): ein globaler Kulturmix
als alltigliche Operation, mit Zutaten aus unterschiedlichen digitalen
wie imaginativen Archiven, also aus Weltmusik und Pop-Kultur, aus
Geschichtsmythen und Stadt-Apps, aus Club- und Party-Websites. Und
»das Netz«, das World Wide Web, ist immer dabei als unerschépflicher
Stofflieferant wie als schnelles Zirkulationsmedium., — Dies alles jedoch:
einerseits offenbar ohne explizites historisches Wissen tiber die einzelnen
Zitate und tiber ihre tieferen Bedeutungen — quasi in wilder und anarchi-
scher Mischung, Andererseits jedoch — und das ist entscheidend — im fes-
ten impliziten Wissen, dass kulturelle Fragmente und Symbole im globa-
len Puzzlespiel immer eine Sinnsuche auslosen und dass sie auch immer
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ist hochst wirksam: Herkunft und Tradition, Zugehorigkeit und Erbe
scheinen ethisch unwiderlegbare und universell giiltige Argumente zu
liefern. Deshalb ist der Wirkungsgrad »kulturalistischer« Strategien auch
so eminent hoch.
Nun ist dies nattirlich keine ganz neue Beobachtung, auch fiir mich
- nicht. Denn bereits vor gut 20 Jahren hatte ich damit begonnen, mich
intensiver mit diesem Phanomen der Kulturalisierung gesellschaftlicher
Praktiken und Sehweisen zu beschiftigen. Insbesondere mit einem stra-
tegisch operierenden »Kulturalismusc, der als spitmoderner Reprisenta-
tionsmodus sozialer Akteure und politischer Bewegungen daherkommt
und aus dem sich immer neue Deutungs- und Legitimationsméglichkei-
ten kollektiven Handelns entwickeln lassen (Kaschuba 1995; Eggmann
2009). »Kulturalismus« habe ich damals als eine letztlich politische
Strategie beschrieben, die gesellschaftliche Argumente und Diskurse ein
Stiick weit von sozialer Erfahrung und Wirklichkeit entkoppeln will und
ihnen stattdessen kulturelle Farbe und symbolische Bedeutung verleiht,
um sie so als quasi autopoetische Narrative fiir plausibel und nicht hin-
terfragbar zu erkliren. Damit werden sie zugleich auch in besonderer
Weise inszenierbar, fiktionalisierbar und dramatisierbar — nutzbar also
zundchst und vielfach fiir emanzipatorische Ziele und soziale Bewegun-
gen, hiufig aber eben auch fiir Differenz- und Dominanzpolitiken.
Zugleich war dies damals jedoch auch ein Versuch, nach dem drama-
tischen Jahr 1989 mit all seinen politisch-gesellschaftlichen Folgen und
nach dem Neubeginn der Humboldt-Universitit eine Zwischenbilanz
kulturwissenschaftlicher Forschung aus ethnologischer Perspektive zu
ziehen. Nach dieser historischen Zisur und nach gut 20 Jahren der Arbeit
mit einem neuen, dem sogenannten »weiten Kulturbegriff« bestand hin-
reichend Anlass, tiber atte und neue Positionierungen in den Kulturwis-
senschaften nachzudenken. Denn mit dem erweiterten Kulturbegriff war
eben auch der anspruchsvolle Versuch verbunden, das Verhiltnis von
Wissenschaft und Gesellschaft in dem Sinne neu zu bestimmen, dass das
wissenschaftliche GrofS-Paradigma »Kultur« kiinftig auch gesellschafts-
diagnostische wie gesellschaftspolitische Funktionen tibernehmen sollte.
Dieses Verstindnis gehdrte damals wohl zum Selbstbild wie zur wissen-
schaftlichen Sozialisation von vielen Angehérigen meiner Generation
(Miiller-Funk 2010; Cappai u.a. 2010; Bachmann-Medick 2006).
Verglichen mit solchen Bedeutungsdimensionen kommt meine kleine
einleitende Episode aus Shenzhen zwar bunt und global daher, aber doch
vergleichsweise harmlos, Es ist eben die kleine, die spiclerische Variante sol-
cher kultureller Repriisentationsstrategien. Doch gelten dieselben Regeln,
Logiken und Methoden wie im groien Geschehen. Und die Uberginge
zwischen Spiel und Ernst, zwischen Party und Politik verlaufen ohnehin
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Abb. 2: »Zerstorte Hajrudin Briicke«, Andree Kaiser,
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deren Spur von der Antikenbegeisterung des 18. Jahrhunderts bis in die
Gegenwart und zu den Reaktionen auf die Zerstdrungen des kulturellen
Welterbes durch den Islamischen Staat in Syrien fithrt. — »Von Steinen
und Menschen«: Dieses schwierige Buch tiber unsere »moralische Iko-
nografie« wire vielleicht auch endlich zu schreiben.

Ein Pendant dazu aus der heutigen Schweiz: das Plakat zur Volksabstim-
mung {iber das Verbot von Minderheiten aus dem Jahr 2012 (Abb. 3).

Abb. 3: »Volksabstimmung ~ Anti-Minarett, reuters, Schweiz 2009

Wieder geht es um Steine und Bauwerke — und wieder sind eigentlich
Menschen gemeint. Wieder geht es um die angeblich eigene und fremde
Kultur, um Einheimische und Migranten, um Strategien der Anerken-
nung wie der Diskriminierung — in kulturell eingefirbten Bildern eines
feindlichen Wir und Die. Und Die: Das sind die Vermummten mit den
Augenschlitzen, mit der nicht-européischen Religion und mit den rake-
tenhaft bedrohlichen Minaretten, Die Kuh im Vordergrund des Bildes
ist allerdings der inoffizielle Kommentar des Fotografen wohl zu diesem
Kampagnen veranstaltenden Wir.

Und umgekehrt: die Selbst-Fundamentalisierung islamistischer Grup-
pen und ihrer terroristischen Praxis im Kontext von 9/11 in New York
und des Dschihad (Abb. 4).

Léingst ein Krieg der Bilder im Internet, in dem aber eben nicht Kul-
turen, sondern Ikonografien gegeneinander kimpfen. Und die islamis-
tischen »Grafiker des Todes« haben ihr Handwerk meistens in London,
Berlin oder New York gelernt. Auch sie operieren dabei bewusst kultura-
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erhebende Volk, dessen eigener und freier Raum traditionell in der und
vor der Moschee liegt.

Oder schlieflich jene aktuellen Politiken der Re-Ethnisierung und
der Re-Nationalisierung, die von Schweizer Volksabstimmungen bis
zu Dresdner PEGIDA-Bewegungen vielfach mit durchaus rassistischen
Anklingen daherkommen (Abb. 6).

»Mord« eventhaft zu performieren versuchen.

Abb. 4: »Dschihadisten 0. A% 0. 0, 2014

n« im Zeichen von Freiheit und Zivi}kgl-
bivalente Verlidufe in Nordafrika wie in
Mut wie Sorge machen (Abb. 5).

Oder jene Bilder der »Arabellio
tur, deren folgende ﬁuﬁersf am
der arabischen Welt uns seit 2012

Abb. 6: »Volksentscheid iber Zuwanderunge, Wolfgang Kaschuba, Schweiz 2014

Ikonografisch mitunter in schlimmster Tradition, aber dennoch oder
gerade deshalb offenbar auch an den Dorfstammtischen und an den
Schwenkgrills der mittelschichtigen Eigenheimer erfolgreich.

Diese Beispiele sollten vor allem die gemeinsamen symbolischen
Codes und deren kulturelle Logik verdeutlichen. Sie sollten also zeigen,
dass diese Bildstrategien und Motivkompositionen fast durchweg von
komplexen kulturellen Konzepten und politischen Strategien bestimmt
sind, dass sie mit Grundfragen von Nation und Religion argumentieren,
von Wir und Die, von Identitit und Authentizitit, also stets mit dem
Verweis auf kulturelle Selbst- und Fremdbilder und auf deren soziale

Funktion als legitimatorische Ressourcen wie als politische Konfliktpo-
ermittelt werden. tenziale,

Abb. 5: »'Tahrir-Platze, dpa, Kairo 2011

i e fiir dieses Bildzitat nicht
* Trotz sorgfiltiger Recherche konnte die Quelle fiir dies
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Vor einem weiter gefassten historischen Hintergrund erschien mir/uns
diese Strategie der Kulturalisierung von Konflikten nach 1989 jedenfalls
in dieser grofen Vielfalt, in ihrer operativen Klarheit und in ihrer sozia-
len Dramatik als etwas Neues: als ein »Kultur-Paradigmas, das nunmehr
das »Politik-Paradigma« des Kalten Krieges abloste, indem es ein eigenes
Instrumentarium zur Ideologisierung und Mobilisierung von Konflikten
bereitstelite. Seitdem scheint dieses skulturelle« Konfliktmodell unentwegt
auf dem Vormarsch, dabei universell anwendbar und global cinsetzbar.

Und es vermag dabei offenbar fast beliebige gesellschaftliche Integrations-

wie Desintegrationsdynamiken auszuldsen. Doch nochmals: Damals wie

heute dokumentieren diese Bilder eben keinen einfachen »Clash of Civili-

zations, wie das Samuel Huntington (1998) einst formuliert hatte. Es war

und ist kein frontaler 7usammenprall und schon gar kein »Krieg der Kul-
pf mit Kulture, also einen

turenc, Vielmehr zeigen diese Bilder einen »Kam
Kampf um Deutungshoheiten und Geltungsriume, um Ressourcen und
Herrschaftsbereiche im Rahmen politischer wie tertitorialer Umwilzungen.
Kultur bildet dabei selten den Ausgangspunkt der Konflikte, vielmehr wird
sie dabei immer haufiger »operativ« eingesetzt: als Begriindungsmodus fiir
moralisch-diskursive Anliegen wie fiir politisch—konﬂikthafte Strategien.
Diese moralischen wie strategischen Nutzungsmoglichkeiten kultura-
listischer Argumentationen nehmen heute nun mit der Globalisierung der
sozial-kulturellen Lebensstile wie der 6konomisch-politischen Machtver-
hiltnisse in den letzten 25 Jahren in geradezu dramatischer Weise weiter
21 — sowohl in Hinblick auf ihre Anlisse und Beziige als auch auf thre
Form und Vielfalt. Denn in globaler Perspektive bieten sich nun vollig
neue Stoffe und Themen an — und damit auch vollig neue Dimensionen
der Moralisierung wie der Universalisierung, der Essenzialisierung wie der
Fundamentalisierung, kurz: der ideologischen Instrumentalisierung des
Kulturellen. Dabei unterscheiden sich dann in systematischer Betrachtung
scheinbar unterschiedliche Kulturstile oft verbliffend wenig: wenn sie
nimlich nationale oder religiose, pkologische oder diitetische Uberzeu-
gungen als angeblich alleinige sWahrheiten« vertreten und sie mit ande-
ren Gruppen und Meinungen gar nicht mehr verhandeln wollen.
Also Shenzhen 2014, dann Mostar 1994: Ich bin schon ein Stiick
purtickgegangen in der Zeitgeschichte, um einige Kontinuitdten und
Entwicklungen im kulturellen Feld wihrend der letzten Jahrzehnte skiz-
zieren zu konnen. Und ich will noch einen weiteren Schritt zurtickgehen,
in die 1970er Jahre, um in einer kurzen Riickblende die Anfinge unserer
heutigen Debatte zu verorten. Um dann anschlieBend und abschliefend
nach den analytischen Moglichkeiten und Ertragen eines sich heute
erneut verindernden Kulturbegriffs zu fragen: im Rahmen der »Selbst-
Kulturalisierung« unserer eigenen Arbeits- und Lebenswelten.

Lili Marleer in Sher
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3. »Wir allel« - Kultur als Dispositiv

Seit den 1¢ i ich i
o neue}'))si(l)]e)r)gjili:e? b;gll?nt swh_m Europa und den USA bekanntlich
e o et e‘x: ]l.ulturbegnff zu etablieren — verbunden mit Na-
o i é 1.am§, Ed‘ward Palmer Thompson, dann Stuart
e Ea L eii.E't{ke‘ttl.erung »anglo-marxistisch« und dann
e :i eBlsz:plmzire Be:grtindung der Cultural Studies
als »the whole way O?Tife:'glléflfl?::cszfnbt uf? dlidemiﬁZiert o nu;‘
i A 2 als spezifische Wissensf 5
ﬁsﬂl]ilt(itslzlele?iiléun{;lSkI:aft im »Alltag der Vielen«, nicht 11(1)2?1‘ l1111111(11 Z::
5 dannis ruc (.emer »'Ku?st der Wenigenx,
T E;egeelll]le Léf‘lf()lllt‘l()llal'e Fo‘rmel, weil Kultur damit in ihrem
e poiitijch aft wissenschaftlich véllig neu konzeptualisiert
e gl welt. ; neu kor.ltextuz.ilisiert wird, Dadurch eroffnet sich‘
Handiingen wnh o 'er Geschlchtel, in der nunmehr Erfahrungen und
i ecrc1 ge?el‘léchafthchen Mehrheiten als systematische
ik ki gq?tro.zesse erschlossen werden, also jene Weltbilder
i A ftl er, der Frauen und Kinder, die dadurch auch
e ersc]ﬂ ! f1; 11(-3}1‘6 Auﬁr%erksamkeit und Bedeutung erhalten
i en ’smh da.ml.t auch neue Ausblicke in die Kultur:
e fenpwaft, we_ll die Vorstellung populirer Kulturprak-
e B de'e ‘e?s?ektlv.e auf unterschiedliche Lebensformen
s g derll' ‘ges..e l‘achaftl.lchen Mehrheiten freigibt. In beiden
ot Zentra,les Nll:-z:;l ;slc(lilee;ls\giieaclier z{}(tuellen, erscheint Kultur dabei
2 ceq] / : z1alen Verstindigung und Verbi
: éle] Ic(l:irt ;f‘::;-ﬁ«fzril g’lgerell'll?:lerung und Abgrenzuné: algo qtlz;/itjll::\(j\z?f-
Mit dieser Offnungsge:iljlf: . Degriff;
et : v turbegriffs wird eine Lawine von Folgewir-
SichgakHd :ﬁ:f:fﬁel:leu? F]lr.?ten el}tsteht damit in den 1970er }ahrengz‘i,\gle
weniger betre:iben w\crﬂllje:lies E?lift}}t&tﬁ)rrgiel;nde o ke
e i ulturelle Neuvermessung« der W
e ::;:"ﬁil-:e: D.en;z der weite Kulturbegriff entstehtgund wﬁc}fii
sk Und{,dtizlt d m sozml_en und politischen Bewegungen um
SR B.ﬁn ist gememsam, dass sie » Kultur« nun auch als
sy aseoblonT »1968.« i . kL'lln.gsws'source begreifen, die gerechter verteilt
i Auﬂvehl '0.1 pert msgfern jenseits der verschiedenen Eti-
it b o 'eg)ljﬂame‘nta.nscher Opposition, Anti-Atomkraft
s | im;;r riatc'l lo-foen51ve vor allem auch eine soziale wie,
posi, Kt ' . Zum Zweiten {iber 502
Ezltllstlz;m;_lm l‘S'erel'cl‘a V(')lll‘ Lit¢ratur, Kunst oder Geschicekllilee?iﬁl: ]:r: Omge
, indem sie das elitire Reservat der Hochkultur — und dam%te 1(11:
$
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fliten — aufbrechen und relat1v1erer¥.
vorherm(:hendfiﬁliii?:%:}cl?l?lgpglt‘j;tz\ﬁi;‘t: werden nun allen gcsel.lsc;aftl;!—
Ku“urf’“e o uu eschrieben und die AuseinandersetZ}mg damit ;1 cn
et GTUP?ED z»Kgull'ur fiir allel« (Hilmar Hoffmann)' emg‘efordert;i_ u;l
Ang A m-n?r >ich damit cine postkoloniale Perspektive, die europdl.‘sc: Z,
Dmttl'enh‘;er:\ii%: minnliche Deutungshoheiten in Frage stellt und ein
westliche, )

infor-
seue Pluralitit der Bedeutungen und Deutungen globaler Kultur e
I

dert. Und zum Vierten spielen in jenen }ahren auch n.z.stltutm:;.elg;;;ﬁl;cr}l
ot ationaler Ebene eine wesentliche Rolle, wie etwa die il
i anmter'ndllo alismus oder ethnische Minoritdten im Rahmen ;
0, e U}:d vird ailméihlich eine neue Agenda »kulturellenf Grund-
e Dlaifmm‘ﬁliert in denen Fragen sozialer wie gescpiecfhthcher, rtf;
1'f?ffl_'fte Blﬂlba th(::ischer Ic’ientitiit ebenso eine Rolle spielen wie die Konzep
P “flg e'ti mung des Individuums oder des kulturcllep Erbes. o
dﬁl‘,s o ” dmnun iedenfalls sowohl in globaler Perspektive betx;;lc, de;
o ‘{v"i kale I{Iniversalie verstanden: jedem Menschen upd )ep :
& aUCh"a St iéid tiberall zuginglich und verfiigbar zu halten, ]i] eréiete
Sllni?f)gril‘zlf und)einzuldagen. Unc{il}n}?hrp?:;l:: S];)lirstnjgem u;:remwiven
J i art di liche - A
Kunurbegrlg eﬁilacliin(}\leerglzs)i;;li]:rz Kultur zugleif:‘n als offenes Sy's:en;i-
1_<U1t_111'€11en a'u;lagt und wandelbar. Und er nominiert Kultu.r dar?;f :/j ‘
iy PrOZﬁS’I‘ Leitordnung der Gesellschaft wie als L'eltbegllm 1
allsm et dl;in uberaus wirkungsvoller Schachzug, weil damit atl;c
Wlssef‘l_SChﬂft-: und Akteure die gesellschaftliche Bithne betrete?n ( ; tox
1991 SlCl']m"e“:encler Tat ein dramatischer Paradigmenwechs.ell, der Ku u(;‘
e ]?l:eztlstg:oretisch neu konzipiert und neu kontextualxs1f31:t1}1gz;tol.;n
gesellschafts fiar weitere Reformulierungen erdffnet gA.ppad.u.l aff“ ' ;en
dﬁﬁ;ﬁ?ﬂ‘“ﬁizﬁen diesem gewaltigen wissensmiiﬁ‘ig:en wie :;l::l;ﬁ;u?;;ﬁffs
i -ch di ; Pragmatisierung .
Zugewmn’ ?uf);?ciled?ff:r}lli?li ;el\:Sllschfftspolitische Gefahren ul:l :ﬁle -
e :S'ber Denn seine Aufwertung 16st eb‘en schnell auad}nen
- geg"e nuF r;damentalisierung und Essenzialisierung aus, v?“n fe =
I.m[calulse.Bﬁldrer;‘ eben die Rede war. Die »heroi:‘ghecs Sﬂinur}lli ;ESE I?O.lo_
keines 1 afle ¢ salitidre, demokratische,
k?ineswegf nutreilz Et)nrl:;?rnns t:z%x:fff: ﬁ?ngekehrt auch neue Spie}’llriiu;?;_
n‘?le H(')r'lollzil:tiqéh; wie rechtspopulistische Ideen ur}d EUrt‘eL e?tound
{?il@civivélie n‘ati\()nalistische Bewegunggtcn. i]:;es tr::el:;.;ed\e{:e:ﬁzﬂ ;%rmemﬂi_
b ] cellen tritt somit an Vet
?erlzlr)\lgfggufleg;(iltﬂlt;lllg uEiklusivit’«it. Das ist der damals zunéchst gerne

— ]
tiberschene Preis.

gl 2 B en bei Andreas Reckwitz (2 09
2 Vgl dazu auch neuere soziolo ische Position
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4. »Wir selbstl« - Kulturalisierung der Lebenswelten

Dennoch: Mit diesem weit, offen und prozessual angelegten Kulturbe-
griff ist eine Zentralperspektive entwickelt, die soziales Erfahren und
Handeln nun in den Mittelpunkt des Erkenntnisinteresses riickt und
die als eine empirisch auffindbare »Lebenswirklichkeit« der Gesellschaft
damit auch deren Selbstwahrnehmung zwangsldufig und nachhaltig
verdndern muss. Zugleich bringen sich damit aber auch dje Kulturwis-
senschaften selbst als Moderatorinnen dieses kognitiven Wandels in eine

neue Position. Denn sie scheinen fiir das sensible Verstehen und diffe-
renzierte Ausdeuten der sozialen Innenwelfen wie der interkulturellen

Zwischenriume ganz besondere theoretische wie methodische Kompe-
tenzen zu besitzen. Gleichsam in der Rolle von »Menschen-Fliisterern,
stets nahe am Ohr der Akteure, deren Handlungslogiken verstehend,

als Pfadfinder unterwegs im Dschungel fremder Symbole und Zeichen

und als Ubersetzer gefragt von Bildern und Botschaften der Anderen
(Winter 2011).

Auch dieser Effekt ist damals durchaus erwlinscht, weil sich damit
»kritische« kulturwissenschaftliche Stréomungen selbst zu stirken und
gesellschaftspolitisch neu zu positionieren vermégen — riickblickend
betrachtet offensichtlich mit Erfolg. Weniger geplant und kaum erwar-
tet hingegen scheint die damit einhergehende Neupositionierung der
sozialen Akteure selbst. Denn diese geben sich bald keineswegs mehr
damit zufrieden, ihre eigene kulturelle Praxis wissenschaftlich wie gesell-
schaftlich nur neu bewertet zu sehen. Vielmehr nahmen sie den damit
verbundenen gesellschaftlichen Deutungs- und Bewertungsprozess nun
in vielen Bereichen selbst in die Hand. So beginnt jener Prozess der
gesellschaftlichen Selbst-Ermichtigung und Selbst-Identifizierung, in
dessen Verlauf sich Lebensweisen und Lebensstile als »kulturell« be-
griindete Handlungen und Ordnungen zu etablieren vermdgen und in
dem Kultur zum entscheidenden sozialen Reprisentationsmodus avan-
ciert: Sie allein scheint in der Lage, die sozialen Akteure und Gruppen
mit dem entsprechenden symbolischen Kapital auszustatten,

Pointiert gesagt: Spitestens nach 1989 nehmen die sozialen Akteure
den wissenschaftlichen Vorschlag der kulturellen Neu-Vermessung der
Welt also endgiiltig und dankbar an, Sie eignen sich damit zugleich ihre
eigene kulturelle Expertise an, indem sie sich nun selbst vkulturalisie-
ren«. Wenn sie also ihren Lebensstilen und Lebenswelten eigenhindig
Attribute wie »echt, »traditionell« oder »authentisch« zuschreiben oder
wenn sie sich in ihren Wertedebatten auf »Gemeinschafte, »Identitit«
oder »Volk« beziehen,

Damit aber enteignen sie zugleich uns, die wissenschaftlichen Exper-

mﬁ = __
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ur wird nun zum zentralen Peld der ”Sf?lb?;t"EXl?e‘ilSli'

« der sozialen Akteure. Kein schoner Begl:iff Zwar, ]e.:douh elllnft ocit
{)Lfl:rc;%utsanler Vorgang, weil er festhiilt, dass su:l’ln die Wlsseni;: ﬁustrr;m
der Demokratisierung des Ku]turtregriffs selbst‘m;en.gz;be?dei S
Definitionsmacht und Expertise f:mhandelt. Die bo's1turm e
wissenschaften werden damit weit ;A(us. dem Elfenbein
e die’ Gese'nsctzlifza}lltlir\:e;?lgizﬁz;(:.ischen Zeiten« ]edenfal.ls war die-

= v'veltl'm:/l\;]' senschaft wie die Gesellschaft — so dramatische »Cul-
o —1 ffdtzrnf da;\Sn auch das Thema meiner Antrittsvorlesung an ie;
: . ~ T g
:}Il::nboldbUniversitﬁt zu Berlin im Jahr 1994: der Ven:sl.;;krll ;132; c;/;e]t«
und vorldufigen Bilanz dieser ykulturellen I?Jeuvenm o
mit neuen wissenschaftlichen Konlzept_en wie dutch ;el,:é; 1: R e
politische Bewegungen. Und mein Elndruck. wg; :35 i s
ambivalent: Einerseits waren schon damals die crtatioﬁen Ty
Wirkungen der Essenzialisierung kultflreller Argume::men e
{ibersehen — spitestens mit dem Be:gmn. der sn;jeg?e e it
Siuberungen« im ehemaligen ]ug'oslaw1en.: Un . {M At
sich auRerstande, diese von ihr mit ausgeloster.l n S e
derieren oder gar zu kontrollieren. Anderers-enl';s ;1‘ ftlichgen e
bedeutete die dramatische Erweiterung des gese ic a R
m die Dimension der Alltagskultur um.i d.er }(u ture o]
;eradezu epochalen Erkenntnisschritt hinein in eine neue Fhase g
SChggi:icehr? issilgjltee?e:lizg'die Eingangsfrage na_ch_ dem »Unbehag:ltn:—
irulent und berechtigt: ob wir, die ehemals allelmge'n Expertc;g; elxu ;131
:?:tllts dieses Kompetenz- und Terrainverlust;s nun mchtfdr(:r;ei \;ei] egr
ten sollten. Ob dieser Kulturbegriff nicht zu verwerle i ==
?:sfcrzlles meinen und fast von jede_m benutzt werdgn 1;::1?; udI:I -
wenige Stimmen aus den Kulturwmsen.schaften un ghren bl
der Ethnologie haben in diesem Sinne in den letzten Ja
»again‘lit flultll(l::l«i:crssxfr:;?vti} es beim Neuentwurf des Kulturbegriffs
?1 eniix;xt mit einem letzten grofien »western paraclhgm« Zu ltun—
Tlub:rx? Also mit einem quasi un-intendiert »hegemomalerc;« KtL ;2:‘1
kznzept, dessen gewiss gut gemeinte \.N’eltung u1.1d Offfnnun (g) stﬁgﬁ,niale
doch nicht nur gut gemacht war, weil es.auch insofer p v o
Ziige in sich tragt, als bei seiner Formuherung in den 19 \ (?1' ores
rg allem der damalige eurozentrische Geschlchts'— und Zwl]{ 1?? 1r 2
hor Pate stand. Daher ist die Uberlegung, ob dieser neue kulture
horlz‘f)r;;t:cionsmo'dus nicht anderen, ebenfalls eurupa}sch verfass‘u‘a:lt
?d?rf’?iiﬁtsmodellen sehr nahe kommt, durchaus berechtigt. Denn es 1t

ten. Denn Kult
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wohl kein Zufall, dass der Siegeszug der Kultur am Ende des 20. Jahr-
hunderts etwa dem der Nation im 19. Jahrhundert in mancher Hinsicht
durchaus dhnelt, etwa in Hinblick auf dsthetische Wirkungen, multiple
Anwendungen und emotionale Anmutungen.
All dies ist zweifellos der Uberlegung und Diskussion wert, Dennoch
* schiene mir Distanz zum Kulturbegriff oder gar seine Demontage genau
die falsche Reaktion zu sein. Denn damit wiirden wir uns vor allem auch
der neuen und intensiven Einbindung der Wissenschaft selbst in gesell-
schaftliche und globale Prozesse entziehen. Und diese kulturalistische
»Selbst-Erméchtigung« der Gesellschaft, die zugleich eine »freundliche
Ubernahme« von Aktienpaketen der Wissenschaft bedeutet, macht un-
sere Aufgabe der Kulturanalyse zwar deutlich komplizierter als friiher,
sie verspricht uns dafiir aber auch ganz andere wissenschaftspolitische
Méglichkeiten und gesellschaftspolitische Ertrige. SchlieBlich geriit ja
auch unsere Welt-Betrachtung zwangsliufig dadurch in Bewegung, dass
die sozialen Akteure nicht mehr wie frither gleichsam im Besitz »ihrer«
Kultur zu sein scheinen, dass sie damit aber auch zugleich nicht mehr
Tréger wie Gefangene von starren Gruppen- und Glaubensformationen
sind, eingebunden in lebenslang giiltige normative Systeme, Vielmehr
scheinen die neuen Uneindeutigkeiten und Ambivalenzen viele von
ihnen in die Lage zu versetzen, kulturelle Codes und Praktiken zu va-
riieren und auch Selbstbilder wie Fremdbilder neu zu definieren. So
entstehen wechselnde, mehrfache und mehrdeutige Identititsverweise,
und es bilden sich verstirkt soziale und kulturelle Zwischenrdume her-
aus, in denen soziale Zugehdrigkeiten und Zuordnungen neu verhandelt
werden kénnen und miissen.? Bis zu einem gewissen Grad tibernehmen
die sozialen Akteure heute also selbst die frithere Rolle von uns, den
kulturwissenschaftlichen Weltvermessern und Sinnkonstrukteuren.

All dies vollzog und vollzieht sich in den letzten drei, vier Jahrzehnten:
eine Kulturoffensive mit grofRer sozialer Wucht und Wirkung, vorge-
tragen in ungeheurer thematischer Breite und Dichte und zunehmend
eingebunden in einen sich immer rascher globalisierenden Deutungs-
horizont. Durch seine Instrumentalisierung in unterschiedlichsten ge-
sellschaftlichen und politischen Kontexten wird der Kulturbegriff zudem
auch systematisch politisiert wie kommerzialisiert, weil sein Siegeszug
ihn nun gleichsam zur tiberall anschlussfihigen »Software« macht.

3 Zu unterschiedlichen disziplindren Retrospektiven darauf vgl. Stephan Conermann
(2012).
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5. »Wir hierl« - Urbanitat als kultureller Code

Wir als die urspriinglichen »Programmschreiber« wiederum — um hier
im Bild zu bleiben — sind im Verlaufe dieses Prozesses gleich auf dop-
pelte Weise zu Akteuren im sozialen Feld gemacht geworden: einerseits
als nunmehr »unprivilegiertes« Forschungspersonal wie andererseits
als vechtes« Lebensweltpersonal. Und die Kombination beider Rollen
verlangt und fordert jedenfalls cines: wachsende Selbstreflexivitit. Denn
nun schauen wir nicht mehr nur draufien in der Welt den Anderen
permanent wie penetrant neugierig zu, sondern eben auch daheim und
uns selbst {iber die Schultern. Fachhabituell gesprochen, pendeln wir
cben nicht mehr zwischen fernem Feld und akademischem Lehnstuhl,
sondern liimmeln mit interview- und diktierbereitem Smartphone und
coffec to go im Liegestuhl in der Fufligingerzone.

Wie sehr wir selbst mittlerweile mit diesem kulturellen Selbstdeu-
tungsparadigma vertraut, ja ihm verfallen sind, das konnen wir an
der kognitiven Organisation unserer Lebenswelten leicht erkennen,
also an unseren eigenen personlichen Alltagsarrangements. Da sind
wir umgeben von bildlichen Arrangements und eingebunden in sym-
bolische Settings, deren Motive und Botschaften wir sofort verstehen.
Denn sie bestehen in hohem Mafe aus jenen »kulturalistischen« Me-
taphern und Symbolen, Formen und Imaginationen, die in unseren
kulturellen Gedichtnissen wie in unseren digitalen Massenspeichern
bereitliegen.

Um diesen reflexhaften Wissensmodus etwas zu verdeutlichen, kom-
me ich nochmals auf meine Shenzhen-Episode vom Anfang zuriick, also
auf die kulturelle Oberfliche unserer global verbundenen Grofistadt-
welten. Denn gerade das Feld der urbanen Riume und Lebensstile ist in
den letzten Jahren besonders intensiv solchen materiellen wie ideellen
Kulturalisierungsprozessen unterworfen worden, deren vielfdltige Bilder
und hochkomplexe Bedeutungen uns vollig vertraut sind: in Hinblick
auf materielle Motive, soziale Formationen wie kulturelle Stile. Heute
scheint ja die »Urbanitdt« selbst als kultureller Code zu fungieren, als
unsere Lingua Franca, unser globaler Stadtwelt-Dialekt — lingst so
selbstverstandlich, als sei es nie anders gewesen. Nur einige Beispiele
dafiir, die uns allen wohlvertraut sind.

Lili M. 1 '
arleen in Shenzhen oder: Kultur als globales Reprdsentationskonzept

A A A T-Shi R
bb. 7: »Ilove NY-T-Shirt«, Wolfgang Kaschuba, Berlin 2013

iir:: ;f)flc})lnnnilz?lrtlilnhaf;e T-Shirt allxs dem Jahr 1971, das urspriinglich
s end ig APple feierte, noch keine »textile Stadthym-
e V\;ils-?nhegl vielmehr den Hilferuf einer Metropole, die
) Wesi afts-, Verkehrs-, Gesellschafts- und Oko-Infarkt
b .Hilfz (;nnte, z0g weg aus dieser fast schon toten Stadt —
san {F 4 1?ann aber trug gerade die symbolische Geste
o s fnd z:sselii t 1;ltlsrv;v§soci::hch dazE bei, das »neue« New York
e ‘ zu machen, Diesen performati
Attrakg:}liﬁfﬂﬁ;l;hﬁ:g:ﬁzw&f heute alle, in seiner ganzf:n kultui":ﬁzg
Voj\gezcmcme e ka,u nie ﬁ:ﬂf andere urbane wie ikonografische
= : o
s E::,did\(f);}-lh g}x;wwcherg fast ebenso bertithmt als urbanistisches
a4 e ungsaktion von Christo und Jeanne im Jahr 1995
o stag (Apb. 8). Durch sie — vor allem durch die kiinstle-
Lo NS-Zeitnh‘:ﬂe d.ue kulturelle Performanz — erscheint uns dieses
s lS.tO’I'lSCh hoch kontaminierte Gebaude heute gleich-
isch gereinigt und damit auch ideologisch und historisch

neu legitimiert als inzwisch
en selbstverstandli i i
PO e e rstindlicher Reprisentationsort

B
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130 Interessant ist auch die Oper in Oslo als ein typisch postmoderner Re-
présentationsbau urbaner Hochkultur: ein auffilliger »Solitir« durch
seine ‘prominente und hafennahe Platzierung in der Stadtlandschaft
(Abb. 9), aber auch ein urbanes »Riesenspielzeuge, das durch seine
architektonische Dimension und Wucht die urbanen Proportionen
- und Mafistéibe sprengt. — Doch das gefillt uns ja ganz offensichtlich: die
Wirkung dieser »steinernen Megaevents«.

wVerhiillter Reichstage, Berlin 1971-95

A feﬂ"ﬂe-Claude:msw 1995 (httpé//christojeannecluude.net)

Quelle: Wolfgang Volz, © C

Abb. 10: »Christopher Street Day (CSD)«, Wolfgang Kaschuba, Berlin 2012

Ein Event ganz anderer Art, bei dem eine urbane Bewegung gleichsam
als Ikone daherkommt, ist die Berliner Adaption des Christopher Street
Day (Abb. 10), dessen Parade als Biihne sexueller Minderheiten und vor
dem Hintergrund der dramatischen Stadtgeschichte Berlins in ganz be-
sonderer Weise die beiden grofen urbanen Botschaften der »kulturellen
Vielfalt« wie der »offenen Stadt« in sich tragt. Ihr Signal: »Ja, wir sind
anders! Doch wir sind nun hier und wir sind vielel« Und darin spiegelt
sich dann eben auch jenes urbane Gesetz der Minderheiten wider, die
stets zundchst hier, in den grofen Stédten, selbst auch ihre kulturelle
Wirkung als groB3e, als »kritische Masse« erzielen kénnen.

Abb, 9: »Opernhaus Oslos, Wolfgang Kaschuba, Oslo 2014
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Abb. 11: »Lightshow«, Wolfgang Kaschuba, Hongkong 2014

Ein anderes Beispiel ist die allabendliche Lightshow in Hongkong samt
Klassikmusik-Beschallung und Zehntausenden von Touristen (Abb.
11): eine eventhafte Inszenierung der Stadtlandschaft, die sich, ihre be-
sondere Architektur, ihre Geschichte und vor allem auch ihre aktuelle
politische Situation damit lingst rituell und routiniert feiert — auch als
ein wirkungsvolles Lichtsignal an das Politbiiro in Beijing.

Oder man denke an den pyramidalen Erginzungsbau des Louvre
in Paris als Beispiel fiir die spektakulire Verbindung von Architektur,
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‘iizzlﬁz-};::nu;d K]tlltur dell; Metropolen, aber auch als Hinweis auf deren
rSC onkurrenzkampf um attraktive Bilder und B
wie um exklusive Touristen und Kapitalien (Abb. 12) el Botschaften

Abb. 13: »Strand am Bundeskanzleramt«, Wolfgang Kaschuba, Berlin 2013
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Quasi das Gegenmodel
kanzleramt in Berlin (Abb. 13): . ¥
als Botschaft der urbanen Szenerie, sondern Lis

i : deutsc
keit. Kaum 100 m entfernt vom |
allsommerliche Liegestuhl-Strand am Spreeufer als

und massenhafte Ver- .
mirkischem Sand, einheimischen Topf-Palmen und d

Wolfgang Kaschuba

| zum Louvre bildet das Spreeufer beim Bu.nclicts-
nicht Einzigartigkeit und ExkluswEtAt
sigkeit und Zugdnglich-
hen Kanzlerinnen-Bunker der
eine buchstibliche

0 istischer Stadtkultur — samt
Kérperung hedonistisc gl

Berliner Caipirinha.

Abb. 14: »Guetillagidriners, Postkarte, Berentzen

illagirt-

Die symbolischen Bedeutungsschichten der 'Potogra.ﬁ; 1;(;?12;;23?; ts

ner« (Abb. 14) sind vielfiltig und durch.aus w1derspr3c . “.Bewegung

auch als Hinweis auf und Lob fiir die Urban Gar enmhg P
Z:rire"::: als ein Pladoyer fiir eine 8kologische und nachhaltige

i ironischen Hinweis,
lultur; andererseits aber auch verbundel} mit der‘nd;’rurus(gl;rdming o
dass h;er eben die Falschen am Graben sind, dasa‘ 1ese."s:1 Judeg
Gentrifizierung missbraucht wird, wenn die Yuppies un

teuren Town Houses nun im Stadtraum girtnern.
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Abb. 15: »Du hast Angst vor'm Hermannplatz«, muschi Kreuzberg, Berlin 2012

Urbane Kulturalisierung zeigt sich aber auch bei jenem Spiel mit Bildern
und Bedeutungen, wie sie einzelnen Stadtquartieren im Rahmen histo-
rischer und sozialer Ikonografien zugeschrieben werden. Wie der Her-
mannplatz (Abb. 15) zwischen den Berliner Stadtteilen Neukslln und
Kreuzberg, dessen Ruf als »sozialer Brennpunkt« von einer Kunstinitia-
tive benutzt wird, um ihn als urbanen »Ort« zu exotisieren und provoka-
tiv zu performieren, ihn dadurch gleichzeitig aber auch als »authentisch«
zu verteidigen ~ und ihn damit letztlich auch wiederum interessant und
attraktiv zu machen fiir den Berliner Erlebnistoutismus.

So weit einige Beispiele, die nochmals zeigen sollten, dass und wie
sich die »Kulturalisierung der Stidte« selbst und ganz bewusst als ein
»bedeutungsvoller« Prozess inszeniert, dass sie sich dafiir spezifischer
situativer Arrangements und komplexer medialer Bilder bedient; und
vor allem eben, dass wir wiederum diese Bilder umstandslos lesen
konnen als symbolische Informationsstruktur samt praktischer Ge-
brauchsanleitung — egal ob in Berlin oder in Hongkong, jeweils wie
eine komplexe Stadt-App. Denn wir erkennen darin sofort die ikono.-
grafischen und symbolischen Texturen, die ésthetischen und medialen
Botschaften wie auch die jeweiligen Handschriften urbaner Akteure
und Interessen (Kaschuba 2014). Und diese »offentliche Kultur« der
Stidte, diese public culture, von der einst schon ein Max Weber fiir das
Berlin um 1900 sprach wie fast 100 Jahre spiiter eine Sharon Zukin nach
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der Wiedergeburt New Yorks inlden 19§0tCr ]I'jir:en:hIZl;et?;;:/i‘lslttzr;n;;
einei offentlichen urbanen Kultur pragt u e s e
nachhaltiger Weise. Und es ist vor allem ?1¥1 Vell sta?e 1::;11« e
eigenen urbanen Alltagserfahrungen belelts »kon p11 o
: ine kulturell erweiterte und universelle pe .

}Slte:gtolgzllgst'cszlsfteeln, in denen wir mit. dies?'err.l gleichsa!m »ﬂar:;g:{enden«
Kulturbegriff dann tiberall fast wi.e Elnl?elrmsch;:) unftcl;:vggi ﬁich._ o

Zugleich wird an diesen Beispiclen ].edo.ch e]ell;l a e
darauf kommt es mir hier an —, dass sich in solc en unKluhurbﬂgriffs
wendungen auch die Funktion dieses neuen und weiten
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der bekannte franzosische Historiker der europdischen PFrithneuzeit,
hat in seinen Studien zur historischen Volkskultur in den 1970er Jahren
einmal das Bild benutzt, Kultur sei ein »scheues Wild«, das sich in der
Geschichte nicht leicht auffinden und nur sehr behutsam beobachten
lasse. Heute miissten wir die Kultur — um im Bilde zu bleiben — statt als
ein scheues wohl eher als ein »streunendes Wild« beschreiben, das uns
aufdringlich umtinzelt, alles beschnuppert, infiziert und manchmal
auch zubeifit.

Deshalb nochmals: »Unbehagen an der Kultur«? Bei uns, in unseren

137

stddtischen und akademischen Milieus? — Ich zitiere aus meinem (fkti-
iff iert in dieser m ) .
entscheidend verdndert hat. Denn der Kulturbegriff fur1_g1e1.t n; c}iieCht ven) Berliner Feld-Blog:
S ralisi Reckwitz 2009) nun seinerseits
arbanen Selbstkulturalisierung ( cl ) B et
- primd i tspolitisches Diagnosekonzept, s
mehr primar als ein gesellschaft ' rioceh ' e
hat dafnit vielmehr die Rolle eines strategischen R'cprasletf)taltto%slrcz}r:lz):pc =
( i amit mittlerweile als ein »globales
ibernommen. Er dient dami R e e
ir di ‘bei ie die Auffithrung von Identitits-, a
fiir die Ausarbeitung wie die ' D
itimitdtsde aller Art, weil er nun selbst Kern u :
Legitimitdtsdebatten aller Art, = e
i ititspolitiken geworden ist. Damit verkorp
bensweltlicher Identititspoliti : DALy :
ii ihm nun auch eine neue Wissenskultur, eine »citizen sc1gnc}el«,f?‘1e 111(1113
' i A sse fast schon reflexhaft in kul-
't hat ale Phinomene und Prozesse : cul
et iiberset d mit diesem kulturalisti-
ilder u {ibersetzen und mi
turelle Bilder und Deutungen z ' : i e
i i ic fremde Welten in der Tat neu z $
schen Blick dann eigene wie frem ' ey @ Yelmessen
i wi ahli d teilweise auch bereits wissen, :
Wobei wir allmihlich ahnen un ch, beg yiser, dpih o8
sehr haufig mittelschichtige Interessen und b‘urge1hc.lllelM1heus sind,
auf dieser kulturellen Klaviatur besonders ertuos spie en.‘ o s
Auch deshalb miissen wir, die Kulturwwsenschaf‘;er;, en im 7ep
A £t se-
i i ieses neuen Kulturbegriffs heute kemen
tieren, dass die Nutzung dieses n ’ : il
i i - darstellt, sondern dass
i ° schen Wissensmodus mehr darstellt, .
parierten akademisc : . S e
' ir mit i Teil des Problems wie a
selbst und wir mit ihm nun 5\ . -
sind: als sich »kulturalistisch« verortende Positionen und performiere
de Akteure in spitmodernen Gesellschaften.

»Unbehagen an der Kulture, liest der Berliner Ethnologe interessiert und
auch etwas erstaunt, als er den Einladungsbrief aus Innsbruck 6ffnet — an
seinem Schreibtisch mit Ausblick auf seinen Kreuzberger Kiez — gerade
zuriick vom Radfahren und Joggen auf seinem »Urban Green« auf dem
Tempelhofer Feld — mit kurzem Stopp danach auf Ayhans Kaffeeterrasse
»Silberloffel« am Landwehrkanal ~ auf eine Latte Macchiato und eine
Unterhaltung mit dem kurdischen Wirt und Freund iiber Erdogans Poli-
tik der Re-Osmanisierung der Tiirkei —~ und dann eben mit dem Moun-

tainbike nach Hause, Briefkasten und Brief gesffnet und am Schreibtisch
gelesen ...

Unbehagen also — an dem Kulturmix, der mich draufen gerade an-
genehm durch den Nachmittag geleitet hat? Und in und mit dem ich
zugleich ja auch arbeite? Der uns alle in dhnlicher Weise trigt und um-
fangt? Und der jedenfalls heute nicht mehr nur ein Privileg der wenigen
ist, sondern vielen sozialen Gruppen offensteht? — Nein, kein Unbeha-
gen, nicht wirklich! Also auch kein schizophrenes privates »Leben mit
Kultur« und 6ffentliches »Argumentieren against culturex.

Damit ist nur leicht selbstironisch angedeutet, dass in unseren kriti-
schen Kulturdebatten friiher wie heute natiirlich auch stets eine gewisse
Koketterie mitschwingt. Weil es uns einerseits als sozialen Akteuren in
und mit diesem Kulturkonzept als eine Art von lebensweltlichem »Navic
doch sehr gut geht: in unseren urbanen wie akademischen Stammes-
revieren in Innsbruck wie in Berlin, Weil wir andererseits und zugleich
auch deshalb dazu neigen, das Phinomen des Kulturalismus gleichsam
»routzusourcens, es also zum Problem der anderen, der Gesellschaft
zu erkliren. Und weil wir damit eben oft geflissentlich iibersehen, wie
sehr auch wir selbst uns lingst im »kulturalistischen Modus« bewegen
in Hinblick auf professionelle wie private Sinnhorizonte, auf Wissen-

schaftspraxen wie Alltagspraxen — wie sehr uns also auch dieser Modus
in diese Gesellschaft »verstrickt«.

6. »nAuch wirl« — Kulturwissenschaft und/als Praxistheorie

3 P 1 aQ 'n.
7um Abschluss muss daher auch von uns selbst nochmals die 1_ll{tedc t;e1 -
. rifl i macht, Ob w
zw. der Kulturbegriff) nun mit uns
Davon, was Kultur (bzw. : e s
i i Zauberlehrling vor den Ku :
also wie Goethes hilfloser ! e
i ise einfach hinwegschwemmen. w
die uns und unsere Expertise s
i ibli Mainstream der kulturellen
diesem buchstiiblichen neuen e
( 5 Neues und Positives abgewin
Praxen auch fiir uns etwas 1 : ‘ e
trotz ihrer dramatischen Wesensverinderungen. Robert Muchem

§ V'Y
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So lautet auch mein Restimee: Der erweiterte Kulturbelsozrlff war und
d i . . " ‘1-
i i iv einer flexiven Wende in den Kulturwisser
ist das Leitmotiv €mer selbstre £ Il . ULEnT
schaften seit den 1970er Jahren, verbunden mit 1nte‘r151c\11enE]3isklimi(z
; i “isentation« insbesondere in der Ethnolog
nen um die »Krise der Reprisen . hooEe
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l ] : Zu -
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i ;- und Wirkungszusammenhdnge vo !
schung der Vermittlungs- u | ' o
; in di Sinne der universellen e
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Entwiitfe, soziale und kulturelle Logiken, alltﬁgl;Fhe Lebenssti zeugi(;
Ksthetiken, digitale und kognitive Daten. Denn dies »\fl‘;ﬁéﬁza»welt_
i chaften « 5 immer« gewesen: Kuit
Kulturwissenschaften auch »schon im : — ket
i i ¢ i lonialem, in aufklarerischem w
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isti y it dor Lizenz zum Deuten und mit der Au
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i [ ben« (Schweizer/Schweizer ;
der Interpretation der Welt »von o : e e
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wandert sind: Dies macht diese Entwicklung so bedeutsam ulndftso
) ie | ' issenschaften
i i t auch die Rolle der Kulturwissensch
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kulturellen Mustern, von Politi At i
i slami taats auf den groflen Rest der
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i ips i t. tiber Moraldebatten zu Lebens .
{iber gestylte Clips im Internet, r M . B e
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Informationsnetze in neuer Weis
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lassen. Denn auch die Attentiter von Paris agierten in einem bewusst kul-
turalistisch angelegten Konfliktszenario, indem eine Karikaturzeitschrift,
die traditionell linksintellektuell daherkam und stets weit auRerhalb
des eigenen sozial-religiosen Milieus in der Pariser Banlicue rezipiert
wurde, nun plotzlich zum respektlosen nachbarschaftlichen Akteur und
zugleich zum arroganten Reprisentanten des gesamten Abendlandes sti-
lisiert wurde. Und dies im Rahmen einer Entwicklung, in deren Verlauf
einerseits Mohammed-Karikaturen in den letzten Jahren als Suchmaske
islamistischer Feind-Recherchen im Internet entdeckt und andererseits
zugleich eigene Kampfvideos ins Netz gestellt wurden. Damit wurde
in gewisser Weise »das Netz« selbst kulturalisiert, weil es nun in gleich
doppelter Weise als Empdrungs- wie als Werbemedium fir terroristische
Gruppen nutzbar ist. Digitale Empérung gegen »die Anderen« und digi-
tale Vergemeinschaft der »Briider im Geiste« als strategisches Mittel des
Dschihad: Das wird durch geschickte dsthetische Bild- und emotionale
Toneffekte erzielt, die das Pathetische und Heroische der Dschihad-Pose
medial extrem verstirken — wirksam offenbar vor allem unter mehr ori-
entierungslosen als tatsichlich gliubigen jungen Minnern und Frauen.

Dieses Muster kann uns durchaus bekannt vorkommen, weil der

norwegische Massenmérder Breivik wie der terroristische National-
sozialistische Untergrund oder Neonazi-Gruppen in Deutschland mit
ganz dhnlichen medialen wie logistischen Strategien arbeiten und auch
unter ganz dhnlichen sozialen wie generationellen Klientelgruppen
wirken — nur eben mit der Nation oder dem Volk statt der Religion als
Legitimationsmotiv. Die globalen Anwendungsriume jedenfalls und
die jeweiligen motivischen Ubersetzungsmoglichkeiten des kulturellen
Reprisentationsparadigmas, strategisch inszeniert als Identititspolitik
der Bedrohten: Sie scheinen heute fast unbegrenzt.

In der sozialen Dimension wiederum meint diese Ausweitung des
Kulturellen in der Gesellschaft cinerseits den Verlust von Privilegien und
Exklusivitdt — hier vor allem fiir biirgerliche Milieus. Denn mit der Kul-
turalisierung etwa der Lebensstile und der stidtischen Riume werden
nun vielfiltige kulturelle Praktiken und Einrichtungen vielleicht noch
nicht fiir alle, aber doch fiir viele neu zuginglich und nutzbar. Gerade
die stidtischen Kulturen fiihren uns heute vielfach ein munteres Spiel
mit Bedeutungen und Deutungen vor, mit De- und Re-Kontextuierun-
gen, mit Emotionen und Ironien, wenn sie sich architektonisch oder
kitnstlerisch, weltstidtisch oder kiezig, mediterran oder geheimnisvoll
inszenieren — im Lili Marleen Club in Shenzhen wie auf dem Hermann-
platz in Berlin. Der Raum der Praktiken und Inszenierungen wird da-
mit also sozial wie kulturell erheblich erweitert. Andererseits verlieren
die Kulturwissenschaften damit ihre privilegierte Beobachtungs- und
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Deutungsposition, weil die damit verbundene Selbst- Expertls‘mrung
der sozialen Akteure daraus ein eigenes und vielfiltiges Repertoueuvon
individuellen wie kollektiven, von inter- wie transkl'zlturellen Reﬁraseil-
tationstechniken entwickelt. Denn sie sind es nun, c!1e »unsere« e em';i1 3
rein diagnostisch gedachten Semantiken, SymbohkegzﬁK.onzrelptgetlzon
i i Ibst benutzen, modifizieren, -
Formationen sozialer Ordnung se : S
i i ie sind es nun auch, die neue hybr
struieren und neu mischen. Und sie sin . ybrice
zu kulturellen Stilen und soz

und prozessuale Formen der Zuordnung n St nd sozis

len Cf’ruppen entwickeln, die also statt »nataler« Ethnizitit, Nationalitit,
Religiositit nun »optionale« Identititen entwerfen (Abb. 16).

Abb. 16 »Fans«, aus der Serie »Ordinary Cities, Sabine von Bassewitz,
www.sabinevonbassewitz.de, Berlin 2010

Wenn also — historisch betrachtet und pathetisch formuliert — d}; 1;/::;
derne einst wesentlich aus Prozesseln der Vgrges](;l'llsgﬁcrllfgtur:rgo zot;{ e:[: r
twa im Modus von Religion oder Bi ; ‘
Efiit: rll,‘:i):nsstilen, dann ist unsere spite Moderne heute t?lf)fenbzxtr ehie;
umgekehrt als Kulturalisierung der Geseﬂschaft'zu beschrei en, € wand
Hinblick auf Handlungsmotive und Lebt.anssqle, eltuf' Idengtagen uerl
Legitimititen. Und wenn dies so ist, lasst sich diese in 1hrenf I nutn.gCh
und Selbstbildern so »kulturalistisch verfasste« Gesellschaft empiris
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wie analytisch am ehesten noch in praxeologischer Perspektive angemes-
sen erfassen, Denn darin bilden sich ihre kulturellen Muster und Modi
am schérfsten ab, und darin ldsst sich Kultur am klarsten als das zentrale
Wissens- und Handlungsparadigma erfassen, dessen Anwendung den
sozialen Handlungen und Akteuren jeweils Sinn und Richtung gibt: in
emanzipatorischer wie in diskriminierender Absicht, in integrativen wie
aggressiven Situationen, »Kultur« ist damit eben nun nicht mehr einfach
weit und gut und unser.

Das neue kulturelle Reprisentationsparadigma konzipiert und kon-
zeptualisiert unsere Gesellschaften also in vieler Hinsicht neu — in
ihren hellen wie in ihren dunklen Entwiirfen. Was mithin global als
»Kultur« gedacht, gezeigt, inszeniert, verteidigt, diskriminiert, also:
praktiziert wird, muss kulturwissenschaftlich in praxistheoretischer Per-
spektive beobachtet, erschlossen und analysiert werden, Weil sich nur
s0 — in heuristischem Zugang — die unglaublich vielfiltigen kulturellen
Reprisentationsmodi spédtmoderner Bewegungen und Gesellschaften
erfassen und — vielleicht — auch verstehen lassen. All jene oft kreativen
und trickreichen Selbstentwiirfe von Individuen und Gruppen, in de-
nen gewohnte Zugehdrigkeiten und Beziehungen, Lebensentwiirfe und
Geschlechtsidentitdten, Konsum- und Symbolwelten, moralische und
emotionale Prinzipien hinterfragt und oft umgestaltet werden.

Und das ebenfalls Neue und Revolutiondre daran: In diesen vielfil-
tigen Diskursen dokumentieren die sozialen Akteure ihre »kulturellen
Akte« des Spielens, des Experiments, der Verwandlung, der Ubersetzung
lingst selbst — in Tagebtichern und Blogs, in Videos und Selfies, in
Geschenk- und Souvenirsammlungen - tiglich und in millionenfacher
Zahl medial gesammelt und verbreitet im Internet wie in Freundschafts-
und Erinnerungsritualen. Diesen tatsichlich interaktiven und selbst-
reflexiven Reprisentationsmodus sollten wir sehr viel aufmerksamer
empirisch verfolgen und analytisch nutzen als bisher: gleichsam die
Inszenierung der Akteure im »Kulturmodus«. Das wire wohl wesent-
lich fruchtbarer, als weitere vergebliche Versuche der definitorischen
Schirfung oder der theoretischen Rettung bzw. Vernichtung des Kultur-
begriffs zu unternehmen (Eggmann 2014).

Insofern empfinde ich die heutige »kulturalistische Konstellation«
unserer Gegenwartsgesellschaften in all threr Ambivalenz und Proble-
matik als ebenso dramatisch wie reizvoll. Kultur als ein einst historisch
und systematisch scheinbar fest kontextuiertes Symbol- und Regel-
system nun ergénzt, verwandelt und provoziert zu sechen durch eine
globale Praxis der kulturellen De- und Re-Kontextualisierung: Das
klingt fiir mich jedenfalls wie eine neue Herausforderung fiir die Kultur-
wissenschaften und nicht als Abgesang auf den Kulturbegriff]

___-Aa._—
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Jlirgen Wertheimer

Majdan, Tahrir, Taksim: Die neue Sprache
der Kulturkonflikte

Das Unbehagen an der Kultur kann sich nirgends besser ausdriicken als
an den Orten und in den Rdumen der Kultur. Dort und nur dort kann
es sich niederlassen, einrichten, einnisten. Genauer gesagt in den Riu-
men der europdischen Kultur: auf den Plitzen. Plitze sind, jeder weif
es, keine Selbstverstandlichkeit, sondern Resultat einer sehr spezifischen
kulturellen Entwicklung, Platz und Stadt gehdren zusammen — hiufig ist
der Sitz der kommunalen Regierung Geburtsort eines Platzes, Besonders
eindrucksvoll zu sehen an Orten wie Siena (Piazza del Campo), Venedig
(Piazza San Marco) oder Rom (Petersplatz).

In vielen Metropolen asiatischer, amerikanischer und afrikanischer
Stédte wird man vergebens nach einem Platz des Typus jener zentralen,
in sich gegliederten leeren Flichen suchen, die fiir uns zu Selbstverstind-
lichkeiten geworden sind. Roland Barthes hat in seinem wundersamen
Buch Das Reich der Zeichen (1981) auf die wesensmifige Zentrumslosig-
keit japanischer Kultur verwiesen und vom Haiku bis zum stidtischen
Raum festgestellt, dass die Idee der Perspektivlosigkeit und der Leere
dominiert. Die leer belassene Fliche ist aber freilich gerade kein Platz
im Sinne umfassten, eingefassten Raumes, allenfalls Zwischenraum, leer
belassene Stelle zwischen dem Eigentlichen. In Europa ist diese gestaltete
Leere das Zentrum, Keine Ode, sondern Mittelpunkt.

Platz und Stadion — Agora und Arena - sind seit der Antike die beiden
Strukturen, um Menschen in Szene zu setzen: Doch was die Art und
Weise dieses In-Szene-Setzens betrifft, unterscheiden sich die beiden
Topografien doch wesensmiifig voneinander. In der Arena umlagert das
Volk das Geschehen, begleitet die eigentlichen Akteure nur. Auf dem
Platz ist das Volk selbst der Akteur. Man kann einwenden, dass diese
Unterscheidung doch eher grob sei, und hitte mit diesem Widerspruch
auch partiell recht.

Was die Arena betrifft, so ist das Volk auf den Riingen in der Tat eher
zur Passivitdt verurteilt. Dennoch vermag es diese Rolle punktuell so
umzugestalten, dass es zumindest zum Mitakteur wird. Oder jedenfalls
in der Illusion lebt, als solcher in Erscheinung treten zu kénnen. Ma-
rodierende, sich mit Leuchtraketen und Feuerwerk ins Zentrum der
Aufmerksamkeit zuriickbombende Fangruppen in den Stadien sind der
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